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Obra comisionada y dedicada a Angel Florido.

A mis padres, por todo su apoyo inquebrantable durante esta  búsqueda por encontrarme.

A Samuel Cedillo, por su guía desinteresada, por orillarme al abismo en cuya penumbra he podido escuchar mi voz. 

El deseo se parece a cientos de pájaros estrellándose contra una boca cerrada.

                           Mónica Ojeda, Nefando, p. 88





La técnica del instrumento

La obra emplea dos arcos de violoncello o contrabajo para hacer sonar la cuerda, el arco de la mano derecha va siempre por encima y/o 

enfrente de la cuerda, mientras que el arco de la mano izquierda va por detrás (fig.1). Ambos arcos pueden ser tanto frotados como sosteni-

dos sobre un punto a lo largo de la cuerda, en cuyo caso el arco no frotado funcionará como punto nodal, equivalente a la mano izquierda 

de un violinista sobre el diapasón. A causa de esto, las acciones de cada arco son independientes o semindependientes entre sí y el resulta-

do sonoro de cada momento de la obra es producto del choche entre dichas fuerzas y la resistencia de la cuerda a estas.

 

La inclinación del arco, tanto horizontal como vertical, son factores de suma importancia ya que estos alteran la calidad del sonido produci-

do debido al peso o la cantidad de superficie que roza y frota la cuerda.  Un arco en el mismo punto sobre la cuerda puede sonar totalmente 

distinto si se inclina el talón a la derecha o si se inclina verticalmente en ángulo de casi 90°.

Por esta razón y por la complejidad de las acciones realizadas se ha optado por realizar una partitura en tres dimensiones donde el tiempo 

fluye, no de manera convencional, sino de arriba abajo; mientras que la posición en el plano x indica la posición del arco en la cuerda.

Otro elemento importante es la presión con la que cada arco presiona la cuerda, no sólo para el arco que funciona como excitador, sino para 

el arco que sirve de punto nodal. Ya que los arcos están encontrados  – el derecho por enfrente, el izquierdo por detrás – los cambios de 

presión tensarán o destensarán la cuerda, agregando mayor fricción a las acciones del arco contrario.

Posiciónes básicas

A continuación se describe la posición básica (fig. 2) sobre la cual se desarrolla la técnica de ambos arcos, así como su representación gráfi-

ca (fig. 3) con la finalidad de disipar las dudas que pudieran surgir al momento del estudio de esta obra. 

Fig. 1: Posición de cada arco sobre la cuerda.

Fig. 2: Posición básica vista de frente. Fig. 3: Representación gráfica vista desde atrás.
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La técnica del instrumento

Nótese que el arco derecho se encuentra acostado perpendicularmente a la cuerda (figs. 4 y 5), ligeramente inclinado hacia el talón; mien-

tras que el punto de apoyo es col legno, inclinando el arco sobre su propio eje hacia la derecha, de manera que las cerdas apunten hacia la 

derecha y sin tocar la cuerda. El arco izquierdo, girado, se apoya verticalmente sobre el costado de la madera del arco, mientras que las 

cerdas rozan la madera del arco derecho sin tocar la cuerda; esta inclinación (cerca de 45º) es esencial para la distribución del peso del 

arco y para lograr la respuesta sonora deseada.

Una variante de esta misma posición es cuando el arco derecho frota la cuerda de manera convencional (figs. 5 y 6), es decir, con las 

cerdas. La inclinación del arco izquierdo es igual a la variante anterior y es importante notar que las cerdas de este rozan la madera del arco 

derecho. 

 

Fig. 3 Fig. 4

Fig. 5 Fig. 6

Fig. 7: Representación gráfica de la segunda variante.
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